﻿ СОДЕРЖАНИЕ • АМЕЛИ (и pe itr idâ — ulei ( ) în « Ceaslovul meu», Masereel s-a reprezentat în prima filă pe sine, la masa de lucru, ca pe un mese-rías din evul mediu Ca și acesta, el a muncit foarte mult, alăturînd unei puternice imaginații creatoare o mare ușurință a mîinii, o memorie foarte puternică, o mare credință în misiunea sa care nu vor înceta toată viața într-o scurtă autobiografie apărută în , Masereel arăta că artistul care-i place cel mai mult — și sublinia, ca artist — și ca om este Van Gogh, acest «fondator și erou al expresionismului modern » (Jean Leymarie) Arta, Masereel a învățat-o șase luni la Academia de artă din Gând, apoi a trecut la «școala vieții, a străzii », singura care i-а trezit interesul, cum o mărturisește el însusi în tinerețe a călătorit mult • · · prin Germania, Anglia, Tunisia Lucrările sale dinainte de sînt puțin cunoscute Vorbind despre arta sa dinaintea izbucnirii primului război mondial, Masereel spune: « M-am complăcut într-un realism cras, foarte flamand — chermese, baluri publice, cocote și marinari » «Am teancuri de schițe după natură, străzi, curți, spelunci întotdeauna am lucrat mult » Războiul a reprezentat un punct de răscruce în viața și concepțiile lui Masereel Dintr-un «talent indiferent, senzual, războiul a făcut o figură spirituală, un organ al conștiinței sociale » — spune Thomas Mann (prefața la « Ceaslovul meu ») în , Masereel se exilează la Geneva, unde se alătură cu înflăcărare grupului de intelectuali pacifiști, care în frunte cu Romain Rolland se opun nebuniei războiului Romain Rolland în , amintindu-și de acele vremuri, spune: «timpul nostru sîngeros, care sub mantia eroismului și idealismului ascunde atîta grozăvie și ipocrizie, avea nevoie de penelul unui Daumier și al unui Goya Din rîndurile lor face parte Masereel » Din pînă în , la început în « Les Tablettes », apoi în « La Feuille », mici gazete scoase de acei oameni curajoși care se opuneau războiului Masei ecl publică, zi de zi peste o mie de desene antirăzboinice de o mare vigoare publicistică Tiăsăturilo largi și nervoase de pensulă traduc cu o puternică forță de evocare, verva pamfletară a lui Masei ecl, dovedind o mare siguranță a meșteșugului și o conștiință precisă a scopului urmărit Limbajul simplu și convingător al negrului de tuș pe bìrcio albă îi servește minunat să ilustreze coca ce ascund de fapt declarațiile sforăitoare ale politicienilor De la tuș» Masereel trece la gravura în lemn și, dacă primele sale lucrări vor aminti de desenul în tuș» foarte curînd operele vor crește organic din lemn Începînd cu anul » paralel cu desenele sale, xilogravura va fì domeniul în care Masereel se va exprima cu precădere Acest vechi meșteșug care în evul mediu și în Renaștere cunoscuse epoca sa de glorie, considerat apoi mijloc ieftin de ilustrare, renaște sub dăltița lui Masereel și e dus la desăvîrșire Acest mod de expresie care, pe lîngă faptul că favorizează multiplicarea și deci o foarte largă răspîndire, mai are darul de a fi de o elocvență directă, spirituală și concentrată Toate aceste calități convin perfect lui Masereel, artist atît de opus în concepție tendinței de « artă pentru artă », mare evocator de idei, liric, psiholog, deseori povestitor dornic să transmită oamenilor mesajul contemplațiilor sale, al sentimentelor, gîndurilor, viziunilor, al poziției sale față de problemele lor Masereel n-a creat niciodată opere formale, strict decorative, simple armonii de alb și negru, ci a săpat în plăcuța lui de lemn, totdeauna, sentiment, pasiune, revoltă, dragoste Această exprimare a unui prea plin sufletesc dă efectul omenesc puternic, alături de cel purestetic, xilogravurilor lui Masereel Din bătrîneasca artă a xilogravurii, în care ca și «acum de ani în afară de geniu, cum spune Thomas Mann, nu-ți trebuie decît o plăcuță de lemn », Masereel a reușit să facă o artă modernă, datorită conținutului său atît de nemijlocit legat de viață și prin ritmul său atît de îndrăzneț contem-Ί poran S-a vorbit mult în legătură cu viziunea cinematografică din ciclurile de gravuri ale lui Masereel Thomas Mann, răspunzînd chiar chestionarului unei reviste de cinema în care se punea лѴ problema dacă din film se poate face un lucru spiritual-artistic, a spus : desigur că da! Și, mai departe, ce film l-a emoționat cel mai mult: « Das Stundenbuch » al lui Masereel Masereel a iubit mult cinematograful, a scris chiar scenarii de film și ciclurile sale de gravuri, despre care vom vorbi mai departe, le numește « romane în imagini », ceea ce este după Thomas Mann, de fapt definiția filmului* în cadrul strimt al unei mici plăci de lemn în care vechii maeștri săpau într-o formă mal mult sau mai puțin rigidă imagini din viețile sfinților, Mascreel aduce un element cu totul nou ; viziunea cinematografică* Desenele ciclurilor sale au ritmul, forța concentrată, pulsul imaginilor de film Privite una FRANS MASEREEL: Amintire din Londra (Hyde Park)— ulei ( ) după alta dau impresia de film, atît sînt de dinamice în ele pulsează ritmul, viteza secolului XX Masereel a reușit să-și creeze încă de la primele sale xilogravuri un stil propriu N-a căutat niciodată noutăți factice de limbaj, ci, servindu-se numai de limbajul natural al uneltelor și al materialului, a reușit să concretizeze în imagine plastică coca ce trăia cu Intensitate în gravurile sale nu întîlncști nici un fel do arhaism inutil, Fiind un artist modern, un artist care a cunoscut șl a trăit în mijlocul efervescenței tuturor curentelor estetico do la începutul secolului nostru, ol a preluat —în măsura în caro serveau exprimării personalității salo puternice — unele cuceriri ale cubiștilor, ca do pildă; reducere la esențial, sintetizare, geomctrlzări, preocupare pentru compoziții monumentale, puternic ritmato Ceea ce nu înseamnă că Masereel ar putea fi cît de cît considerat cubist Toți criticii care s-au ocupat de creația lui Masereel sînt de acord că dacă e absolut necesară o categorisire a sa» a acestui independent iremediabil, el ar putea fi considerat ca expresionist pentru că majoritatea operelor sale sînt de ordin ideoplastic De asemenea pentru că niciodată nu se teme de deformări expresive, pe care însă nu le caută cu tot dinadinsul, ci numai pentru a obține o mai puternică senzație de adevăr, de viață Uneori însă imaginația sa nestăvilită se va deslănțul» creînd viziuni grotești» fantastico, do vis, de coșmar chiar Primole cicluri xilografico ale lui Masereel «Debout les morts» și « Les morts parlent » ambele apărute în la Geneva» paralel cu desenele din ziaro FRANS MASEREEL : Cale ferată suspendată — acuarelă ( ) FRANS MASEREEL: Din ciclul «Ceaslovul meu » — xilo-gravu ră FRANS MASEREEL: Din ciclul «Orașul» — xilogravură Ulii! IUI » Ulii· ІІІІіЦТ "шЕтЯ DûIinonOül J* il ο Π Π П II lili,fli i LI и LI LI LI LI II ' Π LI LI fi II fi ri m ¡ Il il il LI II U Li ПП · Vi h и il ІЛ amintesc de acestea ca stil și conținut, fiind reprezentări îngrozitoare ale războiului care nu mai lua sfîrșit Aceste cicluri sînt, cum arăta Romain Rolland «opere ale răzbunării, al căror strigăt de durere și revoltă va răsuna în viitor » în , la Geneva, apare primul «roman în imagini », « Calvarul unui om » Acesta este o poveste fără cuvinte, care va deveni forma de expresie preferată a lui Masereel Gravurile îți vorbesc cu graiul lor, propriu, și se urmăresc cu încordare ca cel mai pasionant roman sau film De acum în opera lui Masereel nu va mai exista desen pe fond alb, ci toată suprafața va deveni o construcție organizată de alb și negru Masereel ajunge la un stil personal foarte îndrăzneț De inspirații foarte diferite, aceste « romane în imagini » vor conține, unele substanța unui roman, (cum ar fi «Calvarul unui om », «Ceaslovul meu », « Poveste fără cuvinte »), sau a unei nuvele (« Fapt divers »), altele dezvoltarea în episoade succesive a unei idei, a unei cugetări filozofice sau contemplări poetice (« Soarele », « Ideea ») Altele grupează în jurul unei teme comune diferite evocări nelegate între ele în mod direct (« Souvenirs de mon pays », « La Ville », « Figures et Grimaces », « Jeunesse », etc ) « Calvarul unui om » este opera cu cel mai pronunțat caracter adînc social a marelui creator Masereel Este povestea de-a lungul a de gravuri a unui copil născut în afara căsătoriei, care, hulit, nedreptățit de o societate potrivnică, ajunge la închisoare Ieșind de aici, refuzînd ispitele, el începe să învețe Luptînd pentru o lume mai dreaptă, ajunge în timpul unei greve să conducă pe muncitori și organizează fraternizarea cu soldații trimiși să reprime greva în cele din urmă, arestat, e condamnat și pus la zid în ultima filă îl vedem scăldat într-o fîșie de lumină, așteptîndu-și demn moartea Este lucrarea care reflectă cel mai clar în opera lui Masereel înțelegerea pentru misiunea clasei muncitoare Un Imn cald închinat de acest demascator neobosit al exploatării proletarului, caro devine un erou al clasei salo, Există, așa cum apar în toată opera sa» figuri simbolice, dar șl Imagini directo autentice, Individualizate Planuri ampio do alb șl negru no dau senzația spațiului ; soluții simple, neașteptate, măresc farmecul acostol lucrări Ciclul următor, « Ceaslovul meu », este poato opera coa mal populară, mal cucoritoaro am putoa spune, din croația Iul Masereel Apărut în , «Ceaslovul meu», o autobiografie imaginară, conține de gravuri și este o operă cu totul diferită ca spirit față de cele anterioare Apăsarea războiului a dispărut, se pune problema de a trăi, de a trăi din plin, neconstrîns, cutezător Eroul intră în carte «cu trenul», nu se știe de unde Pornind de unul singur privește cu un ochi proaspăt, uimit, lumea, diferite aspecte ale orașului E atît de îmbătat de prima dragoste îneît simte nevoia să mîngiie pe bot căluțul de pe stradă, să ajute pe săraci, pe toți cei neputincioși Se joacă în tot felul cu copiii, merge la patinaj, la teatru, se bucură» gol de razele soarelui, gătește, bea, cîntă, face box» dansează, lucrează și se odihnește în mijlocul naturii Revine în oraș, asistă la un miting, merge la bibliotecă» la un moment dat devine chiar agitator După o dragoste» care-l decepționează, se îmbată ca să aibă apoi o nouă decepție în cele din urmă» întîlnește iubirea cea marc, dar femeia iubită moare îndurerat» caută alinarea în munți» la mare, în fine, rătăcind pe căi de fantezie, ajunge în niște țări exotice Gonește, cu o lovitură de picior, un ticălos care asuprea o sărmană negresă, se joacă cu niște copii negri, salută în pădurea virgină maimuțele — apoi un galop Iute pe cal, urmat de o călătorie cu vaporul ÌI duc intr-un mare oraș Aici îi zeflemește, în pur stil flamand, pe burghezi, dîndu-le chiar cu tifla Face o mulțime de lucruri năstrușnice, cască fără jenă la teatru, la un banchet își pune picioarele pe masă, stîrnind indignare Deși odată se rugase la biserică, își bate acum joc de preoți Salvează o femeie de la înec, refuzînd orice recompensă în cele din urmă, izgonit de burghezii pe care i-a iritat rău de tot cu atitudinea sa, va pleca să moară în mijlocul naturii în ultimele două file, îl vedem călcîndu-și în picioare inima, și pornind, rece, indiferent, printre aștri, ținîndu-și mina în buzunar Vorbind despre « Ceaslovul meu » — Thomas Mann arată că privind superficial lucrurile ai putea crede că eroul, pe care el îl consideră un artist, este un personaj frivol, ușuratec, care-și petrece vremea făcînd numai experiențe Dar, arată el, cele două gravuri de la sfîrșit, cînd eroul își calcă în picioare — după moarte — inima, și astfel eliberat, rece, pornește într-adevăr indiferent printre constelații, ne dezvăluie esența intențiilor autorului « Pricepeți — spune Thomas Mann — petrecerea și trecerea prin viață n-a fost chiar o rece hoinăreală Totul era o problemă de inimă Inima, această blestemată inimă omenească, l-a silit să trăiască, să iubească și să sufere, să protesteze — rîzînd și ■Insultând, protestînd împotriva a tot ceea ce este I fals, grosolan, vulgar, trivial și fără dragoste — inima l-a făcut revoluționar » — un revoluționar însă plin de tot felul de contradicții — am adauga noi « Ceaslovul » este opera cea mai personală, mai interiorizată, mai sinceră și mai candidă, am putea spune, a lui Masereel Deși, fără ostentație, reiese din această operă o critică destul de puternică a civilizației burgheze Ca și în « Calvarul unui om », și aici apar o serie de procedee convenționale și figuri simbolice Din punct de vedere al intensității expresiei originale, al valorii decorative și al bogăției luminoase a gravurii în lemn, e un progres, artistul cucerind un stil de o rară forță personală « Calvarul unui om » și « Ceaslovul meu » sînt asemănătoare din punct de vedere al tehnicii de xilogravură Din punct de vedere al temei, viziunea din «Ceaslovul meu » este mai atotcuprinzătoare, in micile compoziții de / cm , Masereel aduce mulțimi de oameni în mișcare, peisajele cele mal diferite și perspective largi în această operă, flecare gravură reprezintă un singur moment în timp șl spațiu în operele ce vor urma, acest punct de vedere va apare numai rareori Neistovit, Masereel va creea din și pînă în ciclurile « Soarele», «fapt divers», « Poveste fără cuvinte », « Amintiri din țara mea », llustrînd și cărți Spre deosebire de ciclurile anterioare, în aceste lucrări, în locul unei reprezentări unice, pe lîngă tema principală, care-ți atrage privirea în primul rînd, există o serie întreagă de simboluri și idei sugerate de aceasta în toate aceste cicluri este vorba de soarta tragică a unui personaj central pe care imaginația artistului îl duce în situațiile cele mai variate, evocînd simultan tot felul de parafraze și contraste în aceste opere apar deseori viziuni fantastice, grotești, și un erotism rafinat în cele de xilogravuri ale ciclului « Ideea », cea mai poetică lucrare a lui Masereel, este vorba despre eterna tragedie a creației « Ideea », reprezentată în mod simbolic printr-o femeie goală care vrea să cìnte noul, este gonită, lapidată, întemnițată de niște monștri, dar ea răzbate peste tot, sparge toate închisorile, utilizează toate mijloacele pentru a cuceri lumea Este vorba despre libertate, despre invincibilitatea spiritului și triumful său asupra concepției mic burgheze Aici, ca și în « Soarele » și «Creația» ( ), există în fiecare pagină o extremă condensare de idei Referindu-se, în , la creația lui Masereel, Zweig spune: «De s-ar distruge totul, toate cărțile, monumentele, fotografiile și toate știrile și n-ar rămîne decît gravurile în lemn, pe care le-a creat în zece ani, ar putea fl reconstituită după ele toată lumea noastră contemporană ; s-ar afla cum s-a locuit în , cum eram îmbrăcați ; s-ar înțelege numai din gravurile sale grozăviile războiului, pe front și în spatele lui, cu toate mașinile sale diavolești și figurile sale grotești ; bursa și mașinile, gările și vapoarele și coșurile și moda și oamenii, tipurile, tempo-ul sufletesc al epocii noastre » în Masereel se instalează Ia Paris, în Butte Montmartre, dînd la iveală, în , ciclul de de gravuri intitulat « Orașul », despre care Ștefan Zweig spune; « MII și zeci de mii de figuri și fețe trăiesc în această carte, foșnitoarca masă anonimă, masa elementară a «orașului tentacular », acest animal apocaliptic cu milioane do ochi, milioane do voci, milioane do ghlaro, caro nașto șl devorează oameni, pufnind sîngo și forță Toato fotografiile, chiar colo mal dosăvîrșlto, alo contemporanilor, par sărace șl fără sens alături do această (urmaro tu pag, ) FRANS MASEREEL: Din ciclul «De la negru la alb» — xilogravură FRANS MASEREEL: Din ciclul «Calvarul unui om » — xilogravură EXPOZIȚIA ROMÎNEASC DE ARTĂ DECORATIVĂ DE LA SOEI ANASTASE ANASTASIEI Deosebitul interes suscitat de expoziția romî-nească de artă decorativă deschisă la Sofia, în cursul lunii aprilie, succesul de care s-a bucurat, a demonstrat, încă o dată, atenția care se acordă dezvoltării artelor decorative și aplicate în țara noastră, ponderea sporită pe care acestea o au în ansamblul mișcării plastice, precum și atracția pe care acest gen, sau mai bine zis această ramură artistică cu implicații serioase și imediate în formarea unui gust estetic de cea mai bună calitate, în propagarea frumosului cotidian, o exercită asupra artiștilor, nu numai asupra specialiștilor încercați, cu stagiu, ci și asupra pictorilor, sculptorilor, graficienilor Obiectele de artă decorativă și aplicată, create de artiști, au încetat de a mai fi unicate, făcîndu-și loc din ce în ce mai mult în cotidian Noile spații de locuit, construite în chip masiv, reclamă o nouă ambianță, cu totul alte elemente de mobilier, atît ca proporție cît șl ca material, alte țesături și imprimeuri de draperii, alte covoare, bibelouri, corpuri de Iluminat, sticlărie etc,, etc , care să corespundă celor mal înalte exigențe artistice, în deplin acord cu caracterul modern al arhitecturii șl cu cerințele complexe ale vieții Expoziția de artă decorativă de la Sofìa a fost concepută nu ca o prezentare de piese separate cl, așa cum se obișnuiește în ultimul timp, așa cum se procedează și la Trienalele de artă decorativă, în chip de diferite ansambluri de piese, axate pe principii mai generale, legate de crearea ambianței estetice la locul de muncă, în locuință, la școală etc De la început s-a preconizat să participe la expoziție un grup mai restrîns de artiști decoratori, prezentați prin tapiserii și imprimeuri, ceramică și sticlă, considerîndu-se că, organizată astfel, expoziția va da o idee generală asupra stadiului de dezvoltare în care se află arta decorativă în țara noastră, și va putea fi apreciată drept o manifestare artistică reprezentativă a țării noastre Astfel, au fost solicitați să participe artiști în arta tapiseriei, ca Aurelia Ghiață, Mimi Podeanu, Ileana Vremir, Ion Nicodim, Elena Pană, Simona Chintilă, Geta Brătescu, Silvia Mihăilescu, losif Bene, creatori de imprimeuri ca Maria Ciupe, Valentina Ghinea, Ariana Nicodim, Ruth Prato· Pîrvulescu, Toma Pîrvulcscu, Graziella Stoichiță, ceramlștl ca Mimi Podeanu și Patriciu Mateescu, creatori în sticlă ca Zoc Băicolanu și D Parocescu Expoziția a fost organizată în Sala Gurko, cea mai mare sală do expoziții din Sofìa, și a ocupat un spațiu do circa mp, Fără îndoială, s-a simțit llpșa unul mobilier adecvat cu ajutorul căruia piosolo oxpuso să fl sugorat mal complot ansamblul pentru caro au fost croato Totuși, ansamblul ceramic, din gresie neagră» al Iul Patriciu Matooscu, format din pioso (bar ILEANA VREMIR : Artele — gobelin lînâ , GETA ERATCSCUî Poveste («Punguța cu doi ban) >)— scoarța lini t AURELIA GHIAȚA: Nunta din Moldova — scoarță lina λ Aspect din Expoziția romlneascl do arta decorativa de la Sofia BENE lOSIF: Pelican cu pcjte — tapiserie din pănuțe de porumb PATRICIU MATEESCU : Grup de caí — gresíe-ceramícã chemineu, masă sí patru scaune) aranjate pe un covor creat de Ion Nicodim, alături de draperii, au creat un colț de interior într-o linie nouă, îndrăzneață, elegantă, suscitînd multă atracție și un deosebit interes Au mai fost expuse de asemenea două piese mari de ceramică înfățișînd stilizat niște pomi, dar aceste două exponate aveau mai curînd caracterul unei sculpturi decorative destinată exteriorului Una dintre caracteristicile esențiale ale expoziției, remarcată, dealtfel, de către numeroși vizitatori, a fost marea diversitate de probleme abordate și de individualități artistice De exemplu, Aurelia Ghiață, o artistă încercată în arta tapiseriei, avînd o experiență de patru decenii, folosește în creația sa, îndeobște motivele de inspirație populară, elemente întîlnite în special în covoarele oltenești — flori, păsări Tehnica țesăturii, și aceea este a covorului oltenesc Artista transpune aceste elemente într-o viziune proprie, creînd personaje alegorice legate de elementele decorative folosite Aurelia Ghiață realizează o tapiserie unitară, cu o paletă coloristica reținută, putîndu-și găsi foarte bine locul în orice interior modern Și pentru Mimi Podeanu folclorul este un izvor de inspirație atît în țesături cît și în ceramică Artista culege de aici diversele elemente de conținut al basmului sau apelează la atribute și obiecte existente în casele țărănești din unele regiuni (măștile de priveghi din Vrancea cumpenele de exemplu) sau alte obiecte, le montează într-o viziune în care linia modernă se împletește armonios cu primitivisme Tehnica sa este tot aceea folosită la țesutul covorului oltenesc, dar uneori întrebuin- țează și țesătura de covoare de prin unele părți ale Maramureșului Imaginea stilizată a cocoșului este fundalul pe care se petrec peripețiile din povestea « Punguța cu doi bani », din carpeta de o frumoasă realizare artistisă a Getei Brătescu, Simona Vasiliu-Chintilă și Silvia Mlhăllescu precum și Ileana Vremir șl losif Bene abordează șl transpun o tematică cu problematică contemporană, cu personaje culese din contemporaneitate, chiar dacă aceste personaje reprezintă niște figuri alegorice Compozițiile tapiseriilor acestor doi artiști posedă multe dintre trăsăturile unui panou decorativ De un deosebit succes s-a bucurat tapiseria lui Ion Nicodim «Cintare omului» ( , / , m)ț apreciată ca o încercare cutezătoare din toate punctele de vedere înalta calitate artistică, viziunea modernă, împletită cu o problematică majoră, armonia cromatică, finețea texturii au făcut ca această lucrare să devină unul dintre punctele de atracție ale expoziției Șl în sectorul imprimeurilor de textile s-au relevat personalități artistice foarte diferite în general, în imprimeurile de textile, fantezia și gustul rafinat al creatorilor au dus la o îmbinare iscusită de culori șl forme care au făcut ca fiecare dintre materialele expuse să atragă atenția vizitatorilor Obiectele de sticlă ale Iul Zoe Băicolanu și D, Parocescu s-au impus prin finețea și rafinamentul concepției și realizării, demonstrînd buna pregătire și înalta cultură artistică a creatorilor lor Expoziția de artă decorativă de la Sofìa a fost o manifestare de prestigiu în aprecierile lor, artiști decoratori din R P Bulgaria au subliniat realizările deosebite ale artiștilor noștri în domeniul tapiseriei, fantezia, bunul gust și rafinamentul imprimeurilor, originalitatea ansamblului de ceramică ai lui Patriciu Mateescu La întîlnirea care a avut loc între artiștii nostri » · expozanți și artiștii decoratori din R P Bulgaria, Atañas Stoikov, secretar al U A P din R P Bulgaria, a spus printre altele: « Vă salut în Sofia și în sala aceasta de expoziție și în expoziția dumneavoastră proprie Cu mare interes am făcut cunoștință cu realizările minunate ale artei decorative contemporane romînești Sînt convins că creatorii noștri de artă decorativă vor învăța mult de la dumneavoastră, pentru propria lor activitate » Căldura cu care a fost primită prima noastră expoziție de artă decorativă de la Sofia, buna impresie pe care a produs-o, s-au datorat în primul rînd calității exponatelor, exigenței artiștilor noștri, entuziasmului lor creator I MINI PODEANUt Ceramică , MIMI PODEANU : Tapiserie , ZOE BAICOIANU și DAN PAROCESCU : Fructieră ondulată, dantelată, albă —sticla Vas pentru (lori — sticlă RRĂDUl LOVAI IU ; începuturile grevei do la Lupcni (detaliu) — ulei в и V и OMUL SI PICTORUL > Brăduț Covaliu este unul din pictorii cei mai semnificativi ai generației, formate artistic după August Mai întîî omul: spectacol înviorător, ca o insula de arbori în uscăciunea de smoală a orașului, vara Brăduț Covaliu păstrează în Bucureștiul care l-a acaparat încă din epoca studiilor academice, începute în , cu Jean Al Steriadi, ceva din aerul de munte ; din Sinaia natală, artistul a reținut un climat interior Cîteodată, în naufragiul lui de muntean exilat pe bărăgane, cu excrescențele pitice ale caselor de mahala prăfuite jumătate din an de o pulbere enervantă, de siliciu, — casele acestea ce se vor tot repeta în creația primei sale epoci — obsesia uniformității mizere a orașului vechi se spulberă pentru o clipă, și penelul captează peisaje de basm și de vis în cuhnia de alchimist a poetului care-a ales să pună-n rime culori, în loc de cuvinte, pegașii albi, roșii, și chiar verzi, cum sînt caii, degeaba denigrați de o zicală, de pe pereții visătorilor, se îngrămădesc în prerii albastre cu zări depărtate de munți la capăt, sub ceruri alburii și umede Cîte-un pridvor de casă zbucnește cu cer albastru clar între arcadele ce sprijină coperișurile roșii, pe un ponor de deal acoperit de vii, cîte o zare violetă de pădure se înghesuie-n peretele cerului, vertical opus cîmpiei plane Ieșirea din orizontul meschin al mahalalei vechi bucureștene care a măcinat pîna la era puterii populare atîtea talente, lui nu-i era posibilă decît visînd în fața cartoanelor albe, pe șevaletul luminat de razele roșiatice, lucrînd necontenit, perfecționîndu-se, dind ochiului și mîinii sale din ce în ce mai certă, adresa măiestriei cugetului creator Copil de învățătoare, el datorează educației mamei sale gustul pentru muncă și deprinderea perseverenței Puterea de muncă pictorul a găsit-o în conștiința lucidă a valorii sale, înainte ca un prieten, confrate de penel ori critic, să i-о fi dat certitudinea că e artist adevărat o avea el însuși undeva, ferită de formularea cu glas tare De altfel profesorul său îndrăgit și care-l îndrăgise, regretatul Steriadi știuse bine de la început cu cine are de-a face, șl l-o spusese Marele merit pedagogic al acestui maestru bonom, cu o filozofie Lessing-iană, de Nathan der Weise, (,,leben und Lebenlassen !" — spunea el adesea, ca un leit-motiv al tuturor acțiunilor lui, măsurate, decente, pline de o cuviință orientală, ca ale lui Sadoveanu, și veșnic grijulii să nu încalce drepturile altuia), marea lui calitate de profesor era aceea că, într-o viață de om, n-a căutat să-și impună un mod de a gîndi și de a exprima, n-a deformat un singur elev, nu l-a modelat, cum încearcă atîți Orbiliuși, după sine Covaliu s-a impregnat de stilul bonom și plin de caldă omenie a lui Steriadi, în viață, și a rămas el însuși în pictură Curtea căsuței unde stă, cu boltă de viță la intrare, pe strada Cireșului, n-are nimic de-a face cu parcul casei boierești a demnitarului lui Cuza-Vodă, din care se trăgea Steriadi Dar atmosfera care te învăluie Ia Covaliu ca și la Steriadi, e aceeași: de ospitalitate și calmă prietenie, de dragoste de viață și de oameni mai mult decît de dragoste de sine Ce nu pot suferi, fie în ostentația luxului anumitor practicieni ai artei, fie în ostentația sărăciei afectate a locuinței și atelierelor lor (de cînd cu moda schivniciei brâncușiene), e stăruința cu care totul, și dragostea de obiecte la unii ca și dragostea absorbantă de arta propre, și lipsa afectată a preocupărilor de aparențe conveniente, pledează față de vizitator în favoarea unei impresii de eroism, cu care neapărat trebuie să plece dintre pereții artistului» hipostaziat astfel Carlyle-ian, ca un supraom Autoadmirația sacerdo-tismul și pontificarea nu-s armele de-nfrint îndoielile tainice și adînci, decît pentru artiștii care nu-nțeleg că ei servesc Arta, ca act de serviciu al artistului față de oameni, exclude vedetismul, fie el împăunat, ori mascat sub o falsă umilitate voită Brăduț Covaliu este mai conștient de valoarea lui ca pictor decît oricine din cei care i-au recunoscut-o» sau i-au negat-o din calcul personal, și conștiința vocației sale artistice e ca o trată a destinului asupra vieții sale Pictorul nu-și permite nici o abatere de la programul lui de mare muncitor L-am văzut în călătorii de studiu, oficial organizate» unde ospitalitatea gazdelor incită de multe ori artistul-musafir-străin la degustarea mai îndelungată a unor plăceri specifice voiajelor Brăduț Covaliu nu-și îngăduia să le prelungească, după ce le-a onorat cu politețe și cuviință, arătîndu-se prin asta recunoscător față de cei ce i le ofereau: gîndul lui era mereu la lucru în diminețile abia dezvăluite din cețurile țărmului de mare pe care-am hălăduit împreună săptamîni» anul trecut Brăduț venea la ora cafelei matinale cu o mapă de GRADUI COVAI IU: Naturi statici cu ulcior verde — ulei BRĂDUȚ COVALIU: Colectiviste — ulei foi, mari și multe, așternute nervos cu desenul lui rapid, grafie exactă a unei metronomii ascunse de o aparentă voit-placldă — și foile sporeau cu încă o dată pe-atîtea cel puțin, pînă seara După om, am cunoscut, în laboratorul lui, artistul Minunat spectacol Am văzut cum lucrează acest mare peisagist, unul din cei mai autentici poeți ai peisajului pe care ni i-а dat școala romînă de pictură de la începuturile ei și pînă astăzi — (și nu e puțin lucru să fii un peisagist de valoare într-o școală ca acea romînească, plină de buni peisagiști la tot pasul !) — și mi-am dat seama de ce priveliștile captate de el închid o atît de puternică încărcătură energetică, de ce comprimă și condensează atîta stenic sentiment al vieții reale, de ce emoționează așa,ca și cum în fiecare din ele ți-ai regăsi, văzîndu-le, cochilia posibilă pentru o sensibilitate dornică să fie melcul tăinuit al întregei naturi, devenite culbec și ghioc sidefiu, feeric dar și apropiat viețuirii și « heimlich », cum spune germanul : fuziunea dintre pictor și peisaj a trebuit să se desăvîrșească îndelung, să se perfecteze treptat prin viețuirea artistului în cadrul respectiv de natură ori de cultură, pînă să se aleagă pe paletă cîteva tonuri care să traducă sentimentul global al legăturii stabilite de la sufletul omului la sufletul priveliștii Și știu pentru ce, la Covaliu, acordul tonal s-a tot făcut, o vreme, pe dominanta galbenului de grîu copt și pe brunurile coajei de pîine, nimerit rimate cu verdele ierbii și cu negrul pămîntulul Este ca șl cum cîte o pală de suflet bun ca pîinea caldă se revarsă din pictor înspre fiecare nou întîlnită priveliște, este ca și cum între el și lume s-au stabilit relațiile dăruirii de sine: pentru mulți artiști ai veacului acestuia, viața și lumea sînt încă, la fel ca în trecut, o imensă masă întinsă, ce invită la consumație și micul ei beneficiar legal — în accepția secretă a eului lor Pentru Covaliu, substanța propriei personalități se oferă lumii, ca pîine Poet, pictorul acesta rămîne în măsura în care substanța lui e aliment pentru sufletul altora, și conștiința misiunii lui de a hrăni foamea de frumos, de adevăr și de bine, îl domină De multe ori Covaliu mi-a vorbit de « obligația omului de a șe strădui a fi perfect » Viața e pentru el ca și pinza la care lucrează: cu fiecare gest, rămîne pe ea o urmă, o tușă, care trebuie să fie în concordanță cu ce-a fost și ce vine: disarmoniile n-au ce căuta în artă, și nici în arta de a fi « A trăi » înseamnă pentru el «a fi viu », și a fi viu înseamnă «a fi armonic», (urmare ¡n pag ) EXPOZIȚIA DE PICTURĂ CONTEMPORANĂ ENGLEZĂ CRAXTON GALATASî Compoziție — ulei cunoaște, măcar în parte, atmosfera trei-patru victo-cine a Roger își dă Cine artistică din Anglia ultimelor decenii, cu diferitele ei grupări de artiști plastici, cu luptele împotriva artei oficiale și a ceea ce s-a oficializat în epoca riană (și a continuat multă vreme), citit pe criticii englezi, în frunte cu Fry și Clive Bell sau Herbert Read, lesne seama că tablourile expuse la București sînt răspunsurile date unor conformisme și unei lîncezeli, care trebuiau înlăturate într-un fel sau altul Noile generații de pictori și sculptori englezi, apăsați de un tradiționalism rău înțeles în artă, știau că arta trebuie să se înnoiască mereu în pas cu viața, cu cerințele ei și cu libertatea interioară a omului Ei sufereau cînd vedeau că artele plastice nu erau în țara lor la nivelul poeziei, epicii și teatrului, în care mereu apăreau înnoitori de valoare mondială Fără a face un istoric al plasticii engleze, vom desprinde doar o foarte lămuritoare în știe bine că pictura engleză a dat cîțiva meteori ce au lăsat puternice dîre pe cer, ca să folosim imaginea criticului Douglas Lord Să ne gîndim la Hogarth, creator de o mare vitalitate și legat de atitudine mai nouă, unele privințe Se viața poporului Să ne gîndim la Gainsborough, marele portretist, cu însușiri și de iscusit peisagist liric, simțind viața spațiului și a naturii Clive Bell a scris despre «Tragedia lui Gainsborough », care, silit de nevoi, s-a consacrat mai mult portretisticii și nu a putut să-și «orchestreze » melodiile ca peisagist, deși ar fi putut fi un « Watteau englez » Să ne gîndim la peisagiștii Turner și Constable, poeții naturii șl ai luminii, care au avut o cunoscută influență asupra peisagiștilor francezi, în special asupra Impresio-niștilor Numai dacă ne gîndim la aceștia și încă este deajuns spre a ne da seama de existența unei picturi engleze de mare semnificație Dar, pe lîngă aceștia, sînt și alte nume de valoare mondială Sînt și ar fi fost și mai multe, dacă arca înnoitoare engleză s-ar fi bucurat de o mai mare înțelegere din partea celor care puteau susține eforturile artiștilor, dacă s-ar fi găsit un « patronat » mal receptiv Dar — cum de multe ori subliniază artiștii și criticii englezi — a lipsit adesea această marc înțelegere și stimulare și tocmai aceasta explică coca ce constata, în , criticul Douglas Lord: « Nu există tradiție în arta engleză, nu există continuitate, dar din cînd în cînd apare cite un meteor care lasă dîre pe cer » (în volumul « Arc in England », cuprinzînd diferite eseuri, scrise de artiști și critici, selecționate de R S Lambert și majoritatea publicate mai întîi în «The Listener », Colecția Pelikan Books Aici, se află și eseul lui Bell despre Gainsborough și altul despre « Gustul victorian » unde se critici tocmai lipsa unei stimulări din partea oficialităților) împotriva acestui neajuns, a insuficientei înțelegeri și susțineri au reacționat generațiile mai noi de pictori englezi și aceasta o oglindește — dacă rămînem încă la explicațiile teoretice — și textul catalogului la expoziția organizată la București^ text trimis de British Council (introducerea aparține lui Ronald Alle/) în formația și căutările, unele contradictorii, ale artiștilor reprezentați în expoziția de la București, se învederează apriga lor dorință de a aduce patriei lor o efervescență creatoare, o continuitate și înflorire a eforturilor artistice Șl, ceea ce poate ne impune cel mai mult este sinceritatea, modul deschis în care și comentariile din catalog, și mărturisirile artiștilor explică formația și căutările lor Artiștii (șl redactorii catalogului) recunosc fățiș influențele pe care le-au avut expozanții, sursele din care s-au Inspirat, schimbările, uneori diametral opuse, în privința viziunii, stilului și tehnicii din activitatea lor, în același timp, el lasă pe privitori să Judece singuri cum au fost asimilate, depășite în noi sinteze sau măcar nuanțate influențele De aici, prilejulrea unor continue discuții în care se pun asemenea întrebări : « cîtă legătură are arta contemporană engleză cu trecutul artei engleze? »; «cîtă legătură are ea cu cultura și spiritul patriei? »; «este ceva englez dincolo de influențele căpătate de la impresionism și post-impresionism, de la expresionism, cubism, supra-rcalism?» Sau, «există o notă distinct englezească în operele abstracționiștilor englezi?» în această privință, foarte interesante sînt mărturiile făcute do pictorul William Coldstream, prezent în expoziție cu două remarcabile peisaje urbane, reminiscențe alo experiențelor din ultimul război; «Post do prim ajutor, Capua ( ) » șl «Cartier din Londra, bombardat ( ) » în același volum do eseuri mal sus citat, Coldstream îșl explică formația șl înclinațiile, reprezentative șl pentru alțl pictori din generațiile mal noi El mărturisește înclinația ce o avea do mic copil de a desena nu după natură, cl din ceea ce îl trecea prin minte, preferind ROBERT COLQUHOUN : Țesînd stofe pentru uniforme — ulei ( ) L» S LOWRY ; Oraș industrial — ulei GRAHAM SUTHERLAND; Viță roz pe pergolă—ulei simbolurile și acțiunea La ani, în , a urmat la Școala Slade, unde se cerea studenților «să deseneze ca Leonardo da Vinci și Ingres Pictura era predată în tradiția lui Velasquez-Manet, adică «pictura prin tonuri» Dar, din primul an, Coldstream prefera « imaginile » convenționaliste, provenind din mintea sa Deobicei, figurile erau constituite din cuburi și cilindri ; atmosfera generală era romantică, iar influențele principale se datorau lui Gauguin, Stanley Spenser (pictor prezent în expoziție — n a ) și afișelor moderne « Am pictat și naturi moarte, imitînd o lucrare de Braque, pe care o văzusem, în anul al doilea m-am apropiat de un număr de vechi maeștri, ale căror opere le vedeam pentru prima dată: doi dintre cei mai importanți pentru mine au fost Watteau și Gainsborough Curînd după aceasta, vizitînd Galeria Tate, am descoperit pe Cézanne și pe ceilalți maeștri francezi din secolul al XlX-lea Opera lor a fost o revelație pentru mine și, pentru prima dată, m-au interesat aparențele reale ale lumii și am început să pictez după natură » Este de reținut, din această mărturisire a formării inițiale cum pictorul englez — ca și uneori alti tineri din alte părți — sînt fascinați de ceea ce le aduc în cale întîmplarea și soluțiile mai zgomotoase ale actualității pentru ca apoi să adîncească semnificațiile și îndemnurile artei clasice ori ale artei moderne, cu vigoare și înnoire reală Mai tîrziu, în Coldstream a întemeiat, împreună cu Victor Passmore și Claude Rogers» « Școala de pictură și desen Euston Road^» unde» după cum se precizează în catalog» «se punea accentul în special pe puterea de observație» reacție conștientă împotriva tendințelor suprarealiste și abstracționiste» puternice în Anglia deceniului — » în mărturisirile din eseu» Coldstream amintește discuțiile dintre artiștii englezi din acel deceniu» precum și condițiile în care se făcea artă: «Noi citeam pe Clive Bell și Roger Fry și dădeam mult timp discuțiilor estetice Discuțiile noastre se concentrau deobicei asupra chestiunii, care stil contemporan era mal bun și mai progresiv Nici unul dintre noi nu îșl vindea picturile ; împărtășeam ideea că numai artiștii de mîna-doua puteau să-și vîndă lucrările înainte de a muri O dată pe an trimeteam lucrările la « Grupul londonez » Speram să avem într-o zi o expoziție personală Seria de artiști s-a împărțit cam în două grupuri Aparțineam grupului care admira pe Sickert (pictor englez prezent în expoziție — n a ), Matisse și Duncan Grane, ca opuși acelora care urmau pe Picasso și Braque După , am pictat numai după natură, dar totdeauna în sensul unei abstrageri Adică, nu am alterat sau inventat formule, dar le-am selecționat foarte conștient dintre obiectele pe care le pictam, folosind o schemă de culoare și ton mai curînd formalizantă, dacă pictam un chip Criza economică (din anii — — n a ) m-а făcut conștient în privința problemelor sociale și m-am convins că arta trebuie să se îndrepte către un public mai larg » Expoziția de pictură engleză pe care am văzuc-o la București este o mărturie a acestor probleme trăite și discutate, dovedind cu prisosință revitali-zarea picturii engleze, apriga căutare de soluții noi, care să fie ale timpului ca limbaj, dar, totodată, să îmbrățișeze realități individuale și sociale mai adînci, mai sugestive Deși în expoziție nu au fost reprezentați toți pictorii însemnați ai ultimelor decenii, iar de la unii nu am putut vedea deck anumite faze, totuși, chiar în picturi ca acelea semnate de Alan Davie (« Dragă, a sosit vremea cuibăritului » și « Cusătura aurită »), Terry Frost (« Peisaj de iarnă »), Roger Hilton («Octombrie albastru» și «Octombrie negru »), Peter Lanyoh («Aripă neagră») Ceri Richards (« Vîrtej albastru în culori fundamentale »), William Scott (« Port în Cornwall »), s-a putut remarca o stăpînire a mijloacelor de expresie picturală, un simțămînt muzical al culorii Uneori, pictorii aceștia rezumîndu-se la notații foarte restrìnse, la acorduri și ritmuri foarte simple, dovedeau o vitalitate, voit înnăbușită o concentrare asupra unor stări lirice, și visări care ar fi putut spune infinit mai mult în pictura numită nonfigurativă (termen impropriu, căci figurativă este, dar nu figurativă în sensul unor mesaje înalt umane în sensul percepțiilor curente, reale, nici acestea însă absente cu totul) este greu să distingi personalitatea unui artist față de a altuia și mai ales rădăcinile culturii și poporului căruia aparțin artistul și implicit opera în predilecția pentru abstracționism a unora dintre expozanți se distingeau, totuși, unele vagi aluzii la realitate De aceea BEN NICHOLSON : Gaură de șoarece — ulei și in sinul artei contemporane engleze, discuțiile și controversele continuă, punîndu-se acele mari întrebări formulate mai sus Revoluționării tehnice, pe care o promovează majoritatea artiștilor englezi, ca o ieșire din închistarea picturii victoriene, îl corespund — după cum a dovedit-o șl expoziția recentă — diferite soluții de expresie sufletească, diferite orientări spirituale Reprezentativi pentru stadiul actual al picturii engleze sînt, desigur, Ben Nlcholson și Graham Sutherland sau cel numiți mal sus, dar alături do aceștia și artiștii, care, înnolndu-șl mijloacele de expresie sau llmba|ul, cultivă valori umaniste do mal larg răsunet în picturile lui Ben Nicholson, «cel mai vechi pictor abstracționist englez », există nu numai soluții în spiritul cubismului sintetic, al unei geome-trizări realizate prin suprapuneri și suprafețe elaborat gîndite șl echilibrate, dar și efluvii de viață, pe care le-ai dori mal concretizate în picturile Iul Graham Sutherland, am simțit mal mult metamorfozele naturii, o poezie vizionară șl chinuită, explicabilă prin oxporlonțelo tragico alo războiului La Ivon Hltchens (« Bănci în pădure ») și John Piper (« Coastă în Dorsot ») am găsit emoționante expresii poetico, o atmosferă dramatică în caro însăși vegetația luxuriantă sau frămîntaroa geologică a stîncllor oglindeau sentimentele umane, Iar acestea se con fruntau cu natura, dezvăluindu-i tainele Și în cele două peisaje ale lui Paul Nash (« Peisaj megalitic » și « Eclipsă de floarea soarelui ») realitatea este transfigurată pînă la un simbol, cu care ne-au deprins Shakespeare, Blake sau prerafaelițiL Cînd se păstrează mai viu fiorul vieții umane, cu dimensiunile ei de experiență concretă, cu altitudinile și poezia ei, sau în visuri nu se pierde poezia — imaginile comunică mai mult și aceasta am putut-o constata privind pictura cu viziune existențialistă și procedee suprarealiste a lui John Craxton (« Galata ») Expoziția ne-a permis să urmărim evoluția picturii engleze, de la începutul secolului nostru și pînă în prezent Walter Richard Sîckert, îndrumătorul grupului Camden Town, a fost un valoros reprezentant al postimpresionismului și al expresionismului, un colorist, preocupat și de atmosfera peisajelor, și de expresivitatea figurii umane («Cicely Hey » este un portret interpretat în sensul grotescului expresionist) Ne-a interesat de asemenea expresivitatea și viguroasa construcție a fovistului Matthew Smith («Tînără fată» și «Floarea de dalie») Cu ajutorul tehnicii « vor-ticiste », William Roberts a creat un « Autoportret » care, dincolo de tratarea cu relief si cu accente de * umbre sinuoase și unghiulare a figurii sau chiar datorită acestei tratări, a izbutit să asigure o expresie puternic individualizată, ce se ridică la tipologia caracteristică englezilor Trei personalități interesante sînt și Spencer Gore, Harold Gilman, Charles Ginner, care au preluat procedeele impresioniste ale grupului Camdeh Town, ducîndu-le mai departe și ajungînd Ia modalități proprii «Apeductul de la Bath », opera lui Ginner, cu toată aparenta precizie naturalistă, dovedește o ingenioasă tratare a perspectivei, o voită concentrare a elementelor arhitecturale și naturale, « Fata cu trandafiri » a lui Lucian Freud descinde direct din viziunea expresionistă și suprarealistă» oglindind chinuri și obsesii sufletești scormonite în sensul psihologiei freudiene (pictorul este nepotul celebrului psiholog) Psihologie adîncită găsim și în « Portretul de fată », pictat de Lawrence Gowing, elev al Iul Coldstream Cele două peisaje numite mai înainte, datorate lui William Coldstream, din care am citat și interesantele mărturii, reprezintă sinteza la care a ajuns pictorul după contradicțiile șl confruntările arătate Ținute în tonalități de brunuri, cărămiziurl, cafe- niurì, foarte nuanțate și iradiind o lumină discretă și tristă, tablourile dau formelor arhitecturale și celor ale naturii o prezență vie, învăluită în atmosfera sufletească trăită de artist Sînt imagini ocazionate de experiența cumplita a războiului, deosebit de emoționante și semnificative Interpretări semnificative ale realității găsim și în « Oraș industrial » al lui L S Lowry, cu numeroase clădiri și forfotă umană, amintind o viziune bruegeliană readusă în vremea noastră, « Grădini subterane » de Victor Passmore, lucrare din faza impresionistă, plină de poezie și caracter — acum pictorul fiind un susținător al abstracționismului ,— și «Punct de dispersare» de Bryan Winter Colorist, cu variațiuni cînd explozive, cînd stinse, construind armonios, echilibrat, este Keith Vaugham (« Apă, pomi și figuri », « Marea Egee ») Scene de muncă au apărut în expoziție prin prezența tablourilor lui Robert Colquhoun («Țesînd stofe pentru uniforme») și Joseph Herman (« Constructori de drumuri ») înclinări spre fantastic găsim la mai multi expozanți printre care și la scoțianul Spencer Stanley, care localiza legende și mituri în ținutul Berkshire, aducînd o notă de umor sau de candoare patetică (« Despărțirea lebedelor bătăioase », « Cimitirul portului Glasgow ») Expoziția, așa cum a fost alcătuită, ne-a putut oferi o lămuritoare și valoroasă imagine a curentelor, ideilor, tendințelor din cuprinsul picturii contemporane engleze Opere reprezentative ale unor artiști care s-au format organic și unitar s-au alăturat operelor din anumite faze ale altor artiști, care, în căutare de expresie au folosit succesiv mai multe căi uneori părăsind arta de interpretare a realității pentru viziuni mai mult interioare și adesea cere-bralizate la extrem, precum și invers: părăsind abstracționismul pentru expresii mai legate de concretul experienței umane Efervescența certă a picturii contemporane engleze a dat la iveală, dincolo de contradicții și controverse, inerente marilor schimbări artistice, opere de poezie picturală, de autentice sentimente umane, ca și construcții mai mult de gîndlre însingurată ori depărtată de tumultul vieții Acest mare proces de transformare pare a-șl căuta rădăcini mal adinei, pe măsura contemporaneității PETRU COMARNESCU CONSTANTIN PAULEȚ m (Л Expoziția pictorului Constantin Pauleț, este cea de-a cincia expoziție personală a sa Inspirate din munca proiectanților și constructorilor șantierelor navale, din peisajul maritim și fluvial din țară și străinătate, lucrările trădează o veche afinitate a pictorului pentru peisajul marin» pentru viața portuară Dar, totodată» ele vorbesc și de o nouă afinitate, aceea pentru pictura monumentală, — evidentă prin impresia de frescă a majorității celor de tablouri expuse Acest efect de frescă este generat în primul rînd de armonizarea fină a cromaticii, de sensibilitatea unor acorduri de grlurl, ocrurl» verzuri, gradate și ținute în surdină, dînd gamei sale o notă lirică discretă Dacă no amintim numai de pînza: «Șantier dunărean » — în care transparența apel este sugerată prlntr-o masă fluidă de alb-gălbul ce creează o unitate subtilă cu grl-gălbulul cerului și cu verzurile fine ale vaselor — este suficient ca să avem o imagine a utilizării paletei de către Pauleț Sobrietatea arhitectonicii compoziționale — rezultată din compunerea prin suprafețe mari, geometrizate, de culoare — contribuie și ca la efectul monumental Între lucrările ce vădesc această tendință, « Bazinul de reparații » este cel mai concludent exemplu pentru utilizarea maselor ample de culoare, ce se întrepătrund în planuri geometrice simple Renunțarea la perspectiva tridimensională, în favoarea desfășurării picturii în plan, exprimă mai curînd o înclinație a artistului către principii ale decorației moderne de interior, cvitind efectul de adîncime spațială ce sparge zidul Eșafodajul de pete de culoare, a căror îmbinare creează imaginea « Portului dunărean » (Budapesta) vorbește elocvent de modul personal al lui Pauleț de rezolvare a spațiului compozițional Totuși, cu toată lipsa adîncirii spațiale, există o anvelopare ce leagă masele între ele contopind conturele, interferîndu-le Această trăsătură este valabilă pentru majoritatea pînzelor expuse Ле că ne referim la «Tînără la malul mării» «Studenti» sau la compoziția «Tineri la lacul CONSTANTIN PAULEȚ : Construcții — ulei CONSTANTIN PAULEȚ * P°rt dunùrean — ulei * 'à CONSTANTIN PAULEȚ : Tînără la malul mării — ulei Herăstrău », unde nici siluetarea figurilor ce se detașează de pe fundal nu dă impresia de decupaj Pe lingă acești factori ce dau trăsături definitorii fazei actuale a picturii lui Pauleț, se mai remarcă și variate procedee tehnice care dau o sugestivă expresivitate materiei, ca și realizarea unui aspect mat al suprafețelor, înrudit cu pastelarea catifelată a frescei, O fericită îmbinare a procedeelor se poate urmări în « Natura statică cu elemente arheologice » (II), contribuind la reliefarea materialității obiectelor și subliniind efectul decorativ obținut prin detașarea acestora de pe fundalul de un roșu pompelan profund După notele de călătorie rezultate dintr-o croazieră pe Marea Mediterană, în care domina prima impresie spontană fixată pe pînză, noua expoziție este fructul unei munci judicioase de elaborare și decantare Elibcrînd imaginile sale de tot ceea ce era superflu, Constantin Pauleț a realizat o sintetizare a limbajului artistic, fără să renunțe nici o clipă la compre-hcnsibllltatoa artei sale Recenta sa expoziție îl prezintă pe Constantin Pauleț într-o nouă și semnificativă etapă a croației salo, IUDITH KRAUSZ CONSTANȚA DOGEANU N De aproape șase ani, sculptorița Constanța Dogeanu experimentează cu perseverență, ingeniozitate și modestie de meșter-faur, asupra posibilităților de înnobilare a sticlei, lucrînd luni de-a rîndul cînd la fabrica «Pădurea Neagră», cînd la « Sticla-Bucu-rești », cînd la Mediaș sau la « Poiana Codrului » Artista a alternat astfel munca de concepție și experimentul de atelier cu inițierea în tehnică, pe care i-о oferea producția Efervescența acestor căutări CONSTANȚA DOGEANU; Vaie de sticla CONSTANȚA DOGEANU: Vai de sticla CONSTANȚA DOGEANU; Vase de sticla s-a închegat acum într-o expoziție ale cărei sclipiri feerice au făcut foarte atracțioasă mica sală din Calea Victoriei Cele mai reușite exponate demonstrează virtuțile unui artist înzestrat cu instinctul proporțiilor, al volumelor, sensibil la estetica funcționalității și la exigențele gustului modern Diversele servicii și obiecte — unele cu o destinație pregnant utilitară, altele cu o precumpănire a decorativului, — sînt menite să amplifice valoarea plastică a ambianței locuințelor noastre Remarcăm forma elansată de tijă a unor vase de flori, monumentalitatea siluetei altora, linia sugestivă a unei lămpi de masă, ce amintește rustica lampă cu gaz, eleganța reținută a serviciilor de vin și lichior Toate acestea ne îndreptățesc să credem că artista va renunța la unele forme prea agitate, baroce, — (datînd, e adevărat, din primii ani ai încercărilor sale) — ce contrastează cu simplitatea viziunii contemporane asupra decorativului Preocuparea pentru linie și formă se îmbină la Constanța Dogeanu cu acelea pentru structura materialului și culoare, pentru acordul acestor elemente în vederea sporirii valențelor estetice ale materialului și a obținerii unor efecte coloristico cît mai variate, artista a introdus sticlă cristalizată în sticlă obișnuită, bule de aer în sticlă, bule incolore în sticlă colorată, bule colorate și pigmenți în sticlă incoloră ; de asemenea, a utilizat suprapuneri de sticle divers colorate sau a conceput obiecte (platourile, de pildă) cu două fețe, una compactă, alta transparentă La unele vase culoarea aruncată ca o pensu-lație crează un frumos efect pictural Cu deosebire meritorie, ne apare inițiativa artistei de a valorifica sticla de butelie, puțin costisitoare, considerată inexpresivă pînă mal dăunăzi Prin Introducerea de bule de aer, acest material a dobîndit vibrații șl prețiozități Diversitatea tehnicilor utilizate (modelaj la cald, suflat în forme șl fasonare) a marcat șl ea profilul obiectelor Proferăm exponatele modelate șl colo fasonate, ele iradiind parcă ceva din căldura mîlnli artistului Receptivă la impulsul înnoitor al dezvoltării arhitecturii, Constanța Dogeanu studiază posibilitățile de extindere a sticlei la decorația monumentală, pentru ornarca fațadelor unor construcții de importanță socială, a holurilor acestora sau a interioarelor de locuințe Experiența dobîndită din contactul cu producția i-а sugerat o serie de modalități de îmbunătățire a colaborării dintre artist și industrie, printre care ideea unor concursuri pentru crearea de prototipuri necesare producției de larg consum e cît se poate de oportună Îndreptîndu-și fantezia și efortul creator către sectorul artelor decorative, credem că sculptorița Constanța Dogeanu și-a găsit și adevărata vocație LU N Ш Z IULIA HĂLĂUCESCU en Expoziția luliei Hălăucescu este un scurt-metraj vibrant al peisajului Moldovei noi, al Moldovei industrializate, Secvențele ne poartă de la Bicaz — a cărei cîntăreață entuziastă a fost încă de la începutul lucrărilor pentru hidrocentrală — la combinatele chimice de la Onești, Borzești, Piatra Neamț, sau pe drumurile noi din Munții Neamțului, Lucrările luliei Hălăucescu dezvăluie o bărbătească forță artistică, un temperament puternic Artista s-a afirmat, susținînd creșterea firească a unui efort aplicat la înfățișarea dinamică a realității noastre, la expoziția anuală din , Preocuparea de a fi în miezul actualității s-a conturat cu aceeași energie la diferitele expoziții regionale șl de stat și cu prilejul unor manifestări de grup (împreună cu pictorițele Simona Vasiliu-Chintilă și Emilia Niculescu-Petrovici) Dacă un artist își limpezește calea prin deliberări încete și severe, mobilitatea sa creatoare în cursa schimbărilor îl obligă la un act rapid de înțelegere, lulia Hălăucescu l-a dovedit, căutînd să exprime noul din peisaj în valori plastice de incontestabilă expresivitate, încercînd să înscrie grandoarea construcțiilor umane în poezia sălbatecă a naturii Acuarelele ei izbutesc să trezească în privitor sentimentul vastității spațiale, al patosului constructiv al omului nou Actuala manifestare precizează liniile stilului său : monumentalitate, dinamism, vervă Conturele energic îngroșate ale desenului, laconismul, capacitatea de a sugera grandiosul — caracteristice artei sale — le-am întîlnit și altădată în lucrările acestei artiste Astăzi, însă, ele ne apar mai categorice, maturizate, îmbogățite cu noi soluții, cu ritmuri mai geometri-zante, sugerate fără îndoială de configurația noului peisaj industrial și urban « Barajul Bicaz » văzut dintr-un îndrăzneț unghi cinematografic, concentrează într-un desen de mare simplitate întreaga măreție a realității construite de om « Borzești — ritmul conducerii apei », «Stejarul — Uzina » sau «Pe marginea lacului Piatra Neamț » —sînt imagini sesizante pentru profilul noului nostru peisaj, prin energica exuberanță pe care o generează interferența curbelor, verticalelor și orizontalelor, prin strălucirea metalică, gravă, a coloritului în această suită viguroasă de imagini, «Iarna la Hangu », cu finețe de stampă japoneză, și delicatele « Nalbe » înscriu gingașe pauze în ultima vreme înregistrăm la lulia Hălăucescu căutări de simplificare decorativă, al căror rezultat neîndeajuns de împlinit îl putem urmări în portretul de «Țesătoare»; dimpotrivă «Acoperișurile din Plovdiv» vorbesc despre o înțelegere mai justă a decorativului, remareîndu-se și printr-un colorit vibrant Dincolo de faptul că unele bucăți sînt mai vîrtoase, iar altele mai puțin pregnante, fiecare dintre acuarelele luliei Hălăucescu oglindește prezența unui creator autentic, iar toate împreună prezența unui stil Această artistă și-a dobîndit un profil propriu, caracteristic prin trăsăturile amintite mai înainte, dar se ridică întrebarea dacă nu cumva stilul acestei etape meritorii nu se va repeta prin soluții simplificatoare Accentele noi, însă, frămîntarea pe care unele lucrări ne lasă s-o bănuim, ne dau speranța că lulia Hălăucescu va ști să înlăture primejdia stagnării OLGA BUȘNEAG IULIA HĂLĂUCESCU i Ulcazul în zori — acuarolA IULIA HAlAUCESCUi Iarna pu lacul bica* — acudióla UI N ш Z ί I f f ni ο n u ί arta г c ί и - a » silii R S S ■ г а V u г ι ! e а - n · ■ g г и с и liniile r ι g ide, cu o áteos- ciinosci; t, d ai ma s ¿ Pâ F i n a η le i i parțial tr isti, dar reprezentind nu o concepție ticul su, o uniuni ul subiectivista ci una scenda, la peisaj-, ¡e in culori T c ; c a (rezol ir i : V ЙЩ№ я№ g г a fi e ι a- v ι b r a n t e , o ρ ι s c c , a ρ o ι a ■> c ■ ni ■и in ì d ■ · ; ·, ι p · Cìntec nou > a tinerei absolvente H a Г reseu (Cluj); Iu in i noas a " Compoziție ι , Il N с о A ρ o toi, c нгір ziti a ! и i V isi le Babor к ι Li le- ι о г raí >, s π ' Olarul • Via m i r mil i г- ■> · III ih anii ( '■ s in ¡ ; irei ι · i и ' t · ι ι · l ι к e J c (J \ іи I, > η e i t-η ι i, vi ( ( ( ι m ι ‘ ■ ■ il ι ‘ », ( II i m ' ■ ι ■ li c · / V ι - u : ' L L - ' O r C Ui si ol > Η ι Іи ) с OJ i Ь d ' и η i ' i ■ III'! · \ J · · ι ι l ' о ' ■ * · g d p- t · l I ' ' · ' l Ì C-CjVAL'IU r < < ■ · I N : ■ (Г<J-V A I di- luii I o, ■ I C ! I I С i ■ d e h , Γ, C I J H A I С ó г j ! : i ç IJ ■ · PO Di ANU RODE'ÂÑU I -‘‘KOI AH U t D ÍT IH' H K li ι Il I u i Ί ' ύ J ( EXPLICATION DES IMAGES SOMMAIRE * AMELIA RAVEL: Quelques réflexions sur le dévelop- pement des genres dans l’art roumain contemporain Venise • ADINA NANU : Boris Caragea • GINA COPACI: Ion Pacea • HORIA HORȘIA: Ion Ghcorghiu Ion Biçan Artistes au-delà des frontières • PITA RUBIN : Frans Masereel Présences roumaines au-delà des frontières • A ANASTASIO : L’Exposition roumaine de l’art déco- I ratif de Sofia • ION FRUNZETTI Brăduț Covaliu Panneaux • PETRU COMARNESCO: L’Exposition de la peinture contemporaine anglaise • JUDITH KRAUSZ: Constantin Pauleç • OLGA BUȘNEAG : Constanța Dogeanu Julia Hălăucesco • H H George Voinesco • CLARETTE WACHTEL Vasile Dobrian • PIA CIOCULESCO : Tania Baillayre • PAUL PETRESCO : La petite plastique populaire • COSTIN IOANID: Le Vl-θ Festival Républicain des écoles, facultés et institutions d’art A Pappui de Part des amateurs • ION LUCIAN MURNU: Les genres de sculpture • MARINA VANCI : Interview avec le critique d’art Silvano Gianelli Méridiens • S MELIKSON: Vasile Dobrian et le public de Léningrade • La première distinction obtenue par l’art roumain à la Biénale de Sao-Paolo • L’Académie Internationale de Céramique Chronique c Lei https://neculaifantanaru com/ https://neculaifantanaru com/en/